De la naissance d'un timbre-poste

Qui n'a pas, un jour, révé de
voir I'église ou le chiteau de sa

localité préférée, l'association
dont il s'occupe ou la cause qu’il
défend, honoré par 1'émission
d’un timbre ? ’
On peut réver. Mais qui n'ose
rien... Dés lors, reste la possibi-
lité d'envoyer son dossier, M. le
ministre des Communications
avant le 31 janvier de 'année qui
précede celle de I'émission !

Le réve
Bon an mal an, quelque deux
cents demandes d'émissions —

dont certaines complétement
farfelues ! — sont- introduites :

.elles émanent d’institutions a

caractére patriotique, culturel,
philantropique, officiel ... Elles
sont soumises & une commis-
sion philatélique (dont nous
avons longuement parlé déja)
composée de treize membres :
cing sont des fonctionnaires de
La Poste — c’est parmi ceux-ci
qu’est désigné le président — et
huit extérieurs a l'ex-Régie,
choisis pour leurs connaissan-
ces en matiéres culturelles, his-
torique, philatéliques ou autres.

On notera que ceci n'empéche
nuliement ces personnes (nos
lecteurs de la premiére heure
g'en souviendront : c¢était du-
rant le premier trimestre de
1982 1) d’avoir émis cette sen-
tence laconique « Ne présente
pas un intérét suffisant » (nous
remarquions aussi alors que la
notion d'intérét est tout aussi
subjective que celle de la beauté :
pour telle personne, un feuille-
ton-fleuve T.V. pourra étre inté-
ressant, tandis gue tel autre exé-
cre le cyclisme !) Jacques Brel,
les sociétés d'archers (certaines
gemi-millénaires !), et bien
d'autres... A leur décharge, on
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pourra supposer que certains
dossiers ont di étre bien mal
étoffés et présentés... Soit.
Certaines suggestions four-
nissent matiére aux émissions
dites traditionnelles (« Croix-
Rouge », « Europa », « Journée
du timbre », « Philatélie de la
jeunesse », efc.), d'autres con-
naitront une sortie isolée.

Le projet

Le Ministre a qui appartient la
décision finale d'incorporer ou
de ne pas retenir une demande,
soumet ala signature royale, un
texte qui fixe leg sujets, faciales
et nombres de valeurs compo-
sant une série, la confection
d'un bloc-feuillet. Les tirage,
modes d'impression, lieux et da-
tes de prévente ..., feront 'objet
d'un arrété ministériel enjoi-
gnant I'administrateur délégué
de La Poste de son exécution.

Cette derniére procédure est
également d’application en ce
qui concerne les timbres d'usage
courant et autres entiers pos-
taux.

C'est ict que s’achéve la phase
dite administrative,

la réalisation

L'établissement d’'un pro-
gramme ne s'oTérg passur quel-
gues jours : plusieurs mois se
passent entre les moments du
choix et celui de la parution du
timbre : travail de dessin et Jet-
trage, d’éventuelle gravure, et
de production, compte tenu des
possibilités horaires de I'Atelier
du Timbre. Ainsi, lors de I'inau-
guration du 23 juin (voir chro-
nique antérieure), le timbre
« Présidence des Communautés
européennes exercée par la Bel-
gique » et le carnet « Nature II »



(les chats) étaient en cours de
fabrication, tandis que le 15 F
« Triennale de la Tapisserie de
Tournai » était 3 la vérification.
Il est d'ailleurs parfois amusant
de consulter la date d'impres-
sion figurant sur la marge infé-
rieure des feuilles de timbres
spéciaux.

Le projet réalisé par l'artiste
est en fait & peine quatre fois
plus grand que le timbre im-
primé {mesures des cOtés multi-
pliées par 2). L'artiste doit aussi
tenir compte de la technique
d'impression : ainsi, par exem-
ple, le timbre « Révolution bra-
bangonne » — émis l'an der-
nier — peut-il se contenter de
flous héliogravés pour les visa-
ges des trois personnages :
leurs traits étant effectivement
soulignés par le graveur.

Tant en dessin qu’'en gravure,
Jjustement, certains styles finis-
sent pas -se reconnaitre aisé-
ment.

Uimpression
et ses techniques
(suite) .

~ Contrairement & la méthode
précédente, la taille-douce se
réalise au départ d'une plaque
creusée . a partir d'une repro-
duction, le graveur t

— parfois via une réduction
photographique - 4 I'échelle du
timbre, la{es) partie(s) ou I'entié-
reté du timbre (suivant les direc-
tives de création), sur une pla-
que d’acier. 11 travaille sans fi-
let, et tout coup malencontreux
est souvent difficilement répara-
ble. Comme dans toute profes-
sion artistique, il est des jours
ou un artiste peut travailler des
heures, tandis qu'a tel autre mo-
ment il vaut mieux ne pas pren-

L'épaisseur ou la finesse des
traits peut justifier la nuance de
certains détails.

La gravure une fois terminée,
le « coin » obtenu sera durci et
servira a la confection d'une mo-
lette de report qui, par P'action

d’'une presse, produira un néga-
tif en relief, lequel va, par le

- méme procédé, étre transféré

sur un cylindre qui le repro-
duira tant de fois que nécessaire
car, 4 linverse de la méthode
utilisée en typographie, la taille-
douce se base sur des creux qui
donneront les li et non pas
les blancs du timbre : ce sont ces
crenx qui — aprés essuyage de
la plaque — garderont dans les
tailles Fencre que le papier hu-
midifié viendra, par pression,
chercher, donnant aux timbres
(ou parties de timbres) ainsi im-
primées, un léger relief décela-
bie & 1a lumiére oblique ou sous
la caresse d'un doigt.

noter aussi que, comme ce
fut le cas en 1986 pour diverses
valeurs de 1a série courante « Li-
berté » de nos voisins d’QOuire-
Quiévrain, il est possible lors du
transfert, qu'un « sursaut » de
la molette engendre une double
preasion avec décalage léger
— et plus ou moins visible —
des traits. On appelle cette cu-
riosité un « re-entry » (ou « re-
entrée » ou « double frappe » ou
« Temoletage »). .’

Un timbre imprimé en taille-
douce se reconnait par son im-
pression plus fine, ses traits
présentant un léger relief tac-
tile. .

La technique de 1a taille-douce
est hautement estimée des col-
lectionneurs et autres artistes.
Malheureusement, elle se fait
rare dans notre pays, alors que
dans d'autres, elle est réguliére-
ment & 'honneur : on ne compte
plus le nombre de timbres en
taille-douce émis par la Suéde
(****), Monaco, l'ex-Tchécoslo-

vaquie, les U.S.A. et autres
(l..'t)‘

L'héliogravure est un procédé

qui pe fait pratiquement pas ap-
pel 3 un artiste : il s'agit essen-
tiellement de mise en page d'une
photographie, d'une reproduc-
tion d'une ceuvre.




Suite & l'application d’un fin
‘treillis lors de la reProduction
photographique (******), 1a pia-
que est trempée dans une prépa-
ration qui y engendre des creux
{(un peu comme pour la taille-
douce). S

Du poingon original (en creux
donc et 4 l'envers), on tire une
image en léger relief (en positif)
que l'on reportera directement
sur le cylindre d’impression en
autant d’exemplaires que la
constitution de la feuille. L'en-
cre récoltée sur le cylindre en-
creur sera essuyée, les parties
creuses la conservant et le dépo-
sant sur le papier.

- Avantage : le colit peu élevé de
la préparation des Plaques, le
gain de temps (plus d'artistes in-
termédiaires : le dessin ou la
photo-projet initial pouvant étre
directement traités.

Plus moderne et raffinée dans
le résultat: loffset permet de
nombreuses nuances d’une cou-
leur. ii)omme pour l'héliogra-
vure, il 'agit d'un procédé pho-
tomécani agé. .p

Une différence toutefois : ce
sont des reliefs d’encre qui im-
priment : cette encre est préle-
vée du rouleau d'impression par
un deuzitl}me rouleau qui lap-
pose sur le papier. -

On croit reconnaitre la diffé-
rence entre I'héliogravure et
I'offset par le lisse de
T'héliogravure, l'offset pouvant
donner un léger relief.

La trame (= nombre de points

pouce-carré) de I'héliogra-
vure est visible & la loupe. La
netteté ce certains contours se-
rait également un élément
d’identification, l'offset étant
plxs natte, précise.

" A notre connaissance, il n'y a
pas encore eu de timbre imprimé
en offset en Belgique ; ce pro-
cédé vient de faire son appari-

" tion en France, et est utilisé de-

is belle lurette par des pays de

% k o

(****) Nous avons évoqué 1a per-
sonnalité de C. Slania (chroni-
du 31 juillet 1992).

g&f") Si 'on se référe aux tira-
ges connus de 17 des 39 timbres
spéciaux gravés en taille-douce
en 1891 en France, on

d'un maximum de 21.313.540
(« Espace et Guyane » de la aérie
« Buropa ») 4 un minimum de
2.451.507 (BF « Révolution »),
avec une moyenne de 7.118.705
exemplaires.

Pour la méme période, chez
nous, le plus grand tirage fut de
4 millions d'exemplaires et le
plus petit de 1.800.000 pour une
moyenne de 3.225.000 timbres.
Pour 1992 : de 5 & 7,5 millions
(moyenne : 5.555.555). Pour
respectiverment 8 et 7 timbres. ..
(******) qui décomposera le cli-
ché dans les quatre couleurs de
hase : noir, jaune (ou yeliow),
magenta et cyan. .

Survolons les principales
techniques d'impression des
timbres-poste (des ouvrages dé-
taillés et spécialisés, tant sur les
‘techniques d’impression que
sur les timbres-poste, existent ;
nos lecteurs 8y référeront vo-
lontiers).

_Le plus ancien pracédé, g'ins-
pirant de Uinvention attribuée &
Gutenberg, est 1a typographie
(du grec tupos, caractére, et
graphein, écrire, dixit le La-
rousse) : a l'instar des caracte-
Tes d'iméprimerie avec lesquels
on a joué enfant, le motif du tim-
bre est reproduit 4 I'envers et en
reliefsur un cliché qui sera en-
duit d'encre. Réalisé 3 I'échelle
11 sur un bloc d’acier, les par-
ties qui doivent donner des zo-
gfe‘;glanches sur le timbre sont

puisque seules les parties
encrées devront laisser leur em-
preinte sur la feuille (*).

(@ suivre)
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En cours de réalisation, le
graveur procéde i diverses im-
f)ressi ons de son travail (ce sont
es épreuves dartiste) pour ju-

r du résultat et des retouches

apporter. Lorsque le travail lui
semblera terminé, la plaque
d’acier sera durcie, pour étre en-
suite reproduite au nombre
. d’exemplaires devant constituer
une feuille. Attention : ce report
donne un cliché (ou « flan ») 4
l'endrojt — en fait : le négatif
d'un envers —, c'est-A-dire (ﬁue
si on l'imprimait & ce stade, les
caractéres devraient étre lus de
droite & gauche, ou via un mi-
roir. 11 faut done, une fois en-
core, réaliser une plaque qui re-
donnera un « négatif » qui seu-
lement, donnera lors de la
pression exercée i l'apposition
d’une feuille de papier, le timbre
que l'on souhaite.

Il est évident qu'il s'agit ici
d'un résumé du travail ancien-
nement accompli : d’autres éta-
pes techniques (**) étaient né-
cessaires lors de la confection
des plaques.

Longtemps, cette te'ghnique

mlvin ~iva annbanaine da Pvnnaas
P ol WAV tAas A

irg do Vimpron
gion 4 plat (le cliché était poeé A
plat, encré, recevait une feuille
de papier et une pression uni-
forme pour &'illustrer des motifs
désirés) sera utilisée, avant
qu'un dérivé ne puisse étre utili-
sée : celle de typographie rota-
tive, principe dans lequel le tra-
vail s’accomplit sur une feuille
sans fin (et non plus 4 plat
feuille par feuille), le cliché
étant fixé sur un cylindre impri-
meur rotatif. Les techniques ot
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‘produits utilisés ont, ici aussi,

dum derniémées:
zinc, ite et plastique sont
notamment cités dans la mise 3
jour de la brochure éditée par la

Régie des Postes en 1967 (***).

Flus réogg::]ent, le dmhig des
ouill it phot 6. Le
film négatif 1/1 obte}:)lu était
Posé sur une piaque enduice
d'une substance photosensible.
- Les parties de cette qui,
'par transparence, étaient sou-
mises & la lumiére durcissent ;
celles qui ne 1'ont pas ét6 se déta-
cheront lors d'un lavage, nelais-
sant que des caractéres en relief.
Cest ce que l'on retiendra essen-
tiellement de ce procédé : il uti-
lise des caractires en relief et ce
sont ces reliefs qui déposent
T'encre sur la feuille.

Un timbre imprimé en typo-
graphie se reconnaigsait par un
léger relief en creux sur le pa-
pier — on peut parfois le sentir
au verso du timbre — lors du
pressage de la feuille.

Les nombreux exemplaires
parfois imprimés engendraient
également quelqu'usure des pla-




es, ce qui explique la diversité
e finesse.de certains motifs :
I'examen de ces timbres permet
la découverte plus ou moins
heureuse de nombre de nuances
— voire de retouches — dans les
traits, ou de défauts en cas de
parasites sur la plaque : un
corps éiranger ameénera une
« ombre » ou une zone blanche
indésirée, parfois placée de co-
casse manidre (dessinant, par
exemple, une balafre sur quel-
que royal faciés).
On notera aussi que 'examen
de nombre de timbres d’un

méme type et d’'une méme valeur -

permet le B-A-BA de toute étude
dite « traditionnelle » (****) of
de délicates et bénédictines re-
oonstitgftions de planches selg;
les « défauts » et particulari
de chaque piéce examinée,

De méme, l'encrage plus ou
moins abondant et la qualité et
la provenance de l'encre don-
nent des nuances i la couleur
initialement choisie, avec — ici
aussi — de belles perspectives.

L’Atelier du timbre utilise en-
core cette technique pour la réa-
lisation des cartes postales.
Moins récemment, les « Lions
héraldiques », les premiers « Oi-
seaux » de Buzin, et autres tim-
brea-taxe Y'ont également été.

Des palettes de feullles de 42 cartes postales attendent de

passer au massicot..

(*) on. peut aussi préciser que,
pour le tirage de séries couran-
tes, l'emplacement (ou cartou-
che) de 1a valeur faciale restait
occulté : cest lors de song:r&
mieréereport que la valeur était
V!

gravée.

(**)on pensera i la galvanoplas-
tie ou dépdt A une couche de cui-
vre protectrice, obtenue via
I'intervention de courant électri-

ue.

(***) déja citée dans nos &ditions
du 16 juillet.

(****) comme expliqué dans nos
éditions du 5 février dernier, il
g'agit de 'étude des travaux con-
vrent les techniques d’impres-
sion, nuances, variélés, essais,
etc., d'un timbre, d'une émission
(ainsi que leur usage : tarifs,
oblitérations, ...). Malheureuse-
ment, les piéces anciennes se
font rares etou hors de prix, et
le travail 2 accomplir provoque
un certain désintérét chez les
tous jeunes collectionneurs dont
bon nombre préfere se tourner
vers des vignettes plus colorées,
dont le théme répond & leurs af-
finités. Reste les séries couran-
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